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Avignone, Musee du Perir Palais.

denunciava una simile tendenza nel sistema dei pan-
neggi, sobri ¢ come rappresi, e nella graviea del volro,
spia della profondicd interiore dell'apostolo, Diver-
samente, Domenico di Niccold si rvelava un inter-
prete infallibile del lungo autunno del gotico senese.

Nella seulrura di Vieo Alw, in effert, gid la
scelra iconografica — quella del Cristo risorto che
incede lentamente fuori dal sepolcro, sollevando
il manto con il braccio sinistro ¢ reggendo, con
quello destro qui perduto, lasta con una croce ros-
sit su campo bianco = rimonta aLI‘iIIusm: & ormai
tradizionale protoripo i o di Piewro Lo-
renzerti, dipinto al centro della Resurrezione nella
sala capitolare del convento di San Francesco (cfr.
F. Testa e F. Interguigliemi, in Ambrogis 2007, pp.
132-151). Ma sono sopratturto Vespressione ferati-
ca, i risvold calligrafici del manto e l'abbondanza
di decorazioni 2 punzone, a lasciare rrasparire una
concezione figurariva di marrice ancora rardorre-
centesca. A questi asperri generali si affiancano ele-
menti morfologici ricorrenti nell'intera opera del
maestro: la costruzione dei volti, caratterizzad da
nasi con larghi solchi alari, bocche semidischiuse e
grandi orecchie ansare; le dita delle mani tornire; le

capigliature minuziosamente descrirte che, quan-
do non sono raccolre in corone di trecee, fluiscono
lungo le spalle in rivoli perferramente equidisranri,
proprio come nel San Giovanni Battista della Pina-
coteca Nazionale di Siena e nel Cristo di Vico Alro,

A fronte di questa forte coerenza stilistica,
Alessandro Bagnoli (in i gatéco a Siena 1982, p. 353
¢, pit approfonditamente, in Scwitura dipinta 1987,
pp. 104-106) ha individuato nella produzione di Do-
menico di Niccold una linea di sviluppo artistico
che dai Dalenis dell'Opera del Duomo o dal Bambine
del Monte dei Paschi di Siena, cosl accostanti nella
lore veriti naruralistica ed emotiva, muove per pro-
gressiva semplificazione verso la maggiore solidica
strutturale, ma anche la purificata astrazione, di ca-
polavort di eleg; come |4 iazione delle Gal-
lerie degls Utfizi (1425-1435 circa, care. 48-49, fig. 2).
La scolrara di Vieo Alto sembra trovare posto pro-
prio in guesto secondo momento stilistico, segnato
da una notevole consentancird con le opere del tar-
do Sasserra, Il confronto con un'opera del principio
del secolo, come ad esempio il San Frncesco della
collezione Monte dei Paschi, consente di apprezzare
quanto la modellazione del Cristo riserto sia ridoma
ai rermini essenziali: la carnosita delle guance, le ru-
ghe della pelle, i peli della barba, appena accennad
dal rilievo del legno, vengono restituit soprattutto
grazie al gioco mimetico della pittura,

Proprio in vired della “marcaa astrazione”
dell'opera di Vico Alro, rivelatrice di una daraeio-
ne avanzata, Alessandro Bagnoli (in &/ gatico a Siena
1982, p. 353) ha potuto suggerire il collegamento
con una seric di quattro pagamenti, scalac tra il 2
maggio ¢ il 26 luglio 1442, cortisposti a Domenico
di Niceolo da Jacomo di Niccold, cametlengo del-
lo Spedale di Sanra Maria della Scala di Siena, per

"uno Salvadore inragliaro di legnio cioé de la Ri-
surresione” (Milanesi 1854-1856, 1T [1854], p. 240,
Gallavotri Cavallero 1985, p. 424, doce. 225-228).
Inoltre, come si accorse ancota Bagnoli (in Sewltura
dipirita 1987, p. 129), lo stesso volume di conti dello
Spedale informa che I'opera, consegnara il 24 giu-
gno 1442, fu conservata nella sacrestia della chiesa
della Sanrissima Annunziara in artesa di essere ul-
timata con la stesura del colore, cui provvide 'anno
successivo Giovanni di Paolo (*Ane dad a di primo
di magio 1443 lire dicianove e soldi oo sonno per
dipenrura d'uno Salvarore chi la bandiera el quale

abiamo in Sagrestia”, Gallavorti Cavallero 1985, p.
424, doc. 234). Questnltimo daro rafforzava ulre-
riormente il nesso rra il Crista ¢ il documento del
1442, giacché la policromia ricercata della scultu-
ra, tutta giocata su toni lunari, si legge in perfer-
12 armonia con le opere licenziate da Giovanni di
Paolo negli anni quaranta e cinquanta del secolo,
come ad esempio il tritrico n. 178 della Pinacoreca
Nazionale di Siena (A, Bagnoli, in Soultura dipinta
1987, cat. XI1, p. 193). Inoltre, il damasco bianco
operato in oro e lacea rossa con il motivo vegerale
della melagrana ritorna spesso simile, quando non
perfertamente sovrapponibile, nei broceari conge-
gnari dal pitrore, di cui si possono prendere a ticolo
d'esempio quello della San'Omola del Muscum of
Fine Arts di Houston, quello della Vergine nell'4s-
sunzzone un tempo nella collezione Servanzi Collio
di San Severino Marche (G. Farrorini, in Da faco-
o della Quercia 2000, car. B7, pp. 160-161), 0 ancora
quello della Vergine nell' Ademzione del Musée da
Ferir Palais di Avignone (fig, 1).

Nella genesi dell'opera occorrerit allora di-
stinguere due fasi, frurto di due commissioni di-
stinte: quella dell'intaglio e della conseguente in-
gessarura ultimara da Domenico di Niccolo nel
giugno 1442 ¢ quella del rivestimento pirrorico ste-
so da Giovanni di Paolo nel maggio 1443, Una pras-
si, questa, assai ricorrence nella produzions della
scultura lignea a Siena tra il Trecento e Quattro-
cento (A, Bagnoli, in Sewdtura dipinta 1987, pp. 12-14,

in part. n. 10).

Cat. 47 Domendeo di Niccols “ded cori”, Critto risersn, vista da eergo.

zione stabile ¢ dunque facili a perdere il proprio
nesso con i contesti di provenienza — ab origine o
ab antiguo - non sopravvivono tracee del percor-
so che condusse la scultura dallo Spedale senese
alla chiesa suburbana dei Chigi a Vico Alro, Non &
da escludere, come ha supposto ancora Alessandro
Bagnoli (in Seuftura dipinta 1987, p. 132), che la pe-

riferizzazione sia avvenuea in concomitanza con il

1l Crista risorto fu d » per gli
usi della chiesa dello Spedale ‘di Santa Maria della
Scala in quella stagione di pardeolare fervore ar-
tistico che coinecise con il rettorato di Giovanni di
Francesco Buezichelli (1433-1444) (Gallavorr Ca-
vallero 1985, pp. 147-172). Quanto alla funzione, &
verosimile immaginare che la seolrura di Domeni-
co di Niccold tivestisse un ruolo analogo a quello
del gia citato Cristo sisorto di Lorenzo di Pietro per
la carredrale senese: stando alle memorie degli in-
ventari della sacrestia, quest'nltima opera, riposta
abitualmente nell'arliquiera (Inventario del 1446,
Burzek 2012, p. 244), veniva ostesa sull'altare mag-
giore durante la liturgia pasquale (Inventario del
1482, Butzek 2012, p. 460).

Come spesso accade per le immagini sacre
in legno, raramente concepite per una colloca-

mandato di rertore di Agostine Chigi (1597-1639),
promotore di un radicale rinnovamento dell’arre-
do liturgico della chiesa ospedalicra.
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